
MODERN HIGH TECHNOLOGIES   № 2, 2026

204 PEDAGOGICAL SCIENCES (5.8.1, 5.8.2, 5.8.3, 5.8.7)

УДК 37.013.43 							        CC BY 4.0DOI

ИСКУССТВО ГРАВЮРЫ КАК СПОСОБ РАЗВИТИЯ 
ХУДОЖЕСТВЕННО-ТВОРЧЕСКИХ СПОСОБНОСТЕЙ  

УЧАЩИХСЯ СРЕДНИХ ШКОЛ КИТАЯ
Ли Цяо

Федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение высшего образования 
«Московский педагогический государственный университет», Москва, Российская Федерация, 

e-mail: in@mpgu.edu

В контексте тенденций современного образования гравюра становится эффективным средством 
стимулирования художественно-творческих способностей учащихся средних школ. Цель исследования – 
выявить эффективную модель преподавания гравюры в контексте развития художественно-творческих 
способностей учащихся. Для достижения поставленной цели применялись метод критического анализа 
и обобщения релевантной научной литературы, а также метод case-study. Были проанализированы четыре 
основных направления преподавания искусства гравюры: когнитивная активация, тренировка графического 
мышления, поддержка самостоятельной творческой работы, которая основывается на исправлении 
совершенных ошибок, и культурно-смысловое воспитание. Также было показано, как гравюра способствует 
многомерному развитию эмоционального и эстетического восприятия искусства, творческого мышления 
и технической точности учащихся на уроках изобразительного искусства. Путем анализа конкретных учебных 
практик («Отпечатки зимы», «Знаки гор и рек», «Взгляд на общество через гравюру») демонстрируется, 
как стратегии преподавания, основанные на подходе Understanding by Design и принципах проектного 
обучения, формируют циклический процесс «восприятие – воображение – выражение – рефлексия», тем са-
мым достигая двусторонней связи между образовательными целями и личностным развитием учащихся. Ис-
следование показывает, что системное внедрение гравюры в процесс обучения способствует эффективной 
активизации художественно-творческих способностей учеников.

Ключевые слова: гравюра, художественное образование в средней школе, художественно-творческие способности, 
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In the context of modern education trends, engraving has become an effective means of stimulating the artistic 
and creative abilities of secondary school students. The purpose of this study is to identify an effective model for 
teaching engraving in the context of developing students’ artistic and creative abilities. To achieve this goal, the study 
used a critical analysis and synthesis of relevant scientific literature, as well as a case study approach. The study 
analyzed four main areas of engraving art teaching: cognitive activation, training in graphic thinking, support for 
independent creative work based on correcting mistakes, and cultural and meaningful education. It has also been shown 
how engraving contributes to the multidimensional development of students’ emotional and aesthetic perception of 
art, creative thinking, and technical precision in visual arts classes. Through the analysis of specific teaching practices 
(“Winter Impressions”, “Signs of Mountains and Rivers”, “A View of Society through Engraving”), it demonstrates 
how teaching strategies based on the Understanding by Design approach and the principles of project-based learning 
form a cyclical process of “perception-imagination-expression-reflection,” thereby achieving a two-way connection 
between educational goals and students’ personal development. The study shows that the systematic integration of 
engraving into the learning process effectively activates students’ artistic and creative abilities.
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Введение
Структура художественно-творческих 

способностей человека может быть пред-
ставлена в виде следующих основных ком-
понентов: эмоциональное и эстетическое 
восприятие, творческое воображение и тех-
нические умения [1, с. 233]. 

В контексте трансформации современ-
ных образовательных концепций от пере-
дачи знаний к формированию способно-

стей развитие художественно-творческих 
способностей стало одной из важных це-
лей реформы базового образования в Ки-
тае. В художественном образовании особое 
внимание преподавателей и разработчиков 
учебных программ уделяется тому, как про-
будить творческое воображение учащихся 
с помощью художественных средств. Гра-
вюра, как синтетическая форма искусства, 
объединяющая резьбу, живопись и печать, 
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благодаря своим уникальным технологиче-
ским процессам и визуальной выразитель-
ности, демонстрирует значительные пре-
имущества в разрешении данной задачи. 
Гравюра также является древним китай-
ским искусством, корни которого уходят 
к первым векам нашей эры, и потому инте-
грация данного художественного формата 
в систему образования позволяет стимули-
ровать развитие художественно-творческих 
способностей новых поколений на основе 
наследия традиционной культуры Китая.

В последние годы стандарты базового 
образования в Китае все больше сфокуси-
рованы на формировании междисциплинар-
ных компетенций, а художественные дисци-
плины призваны развивать у учащихся ком-
плексные практические навыки и эстетиче-
ское восприятие. Многоэтапный процесс 
создания гравюры  – от замысла и эскиза 
до резьбы, печати и финального представ-
ления – соответствует требованиям к таким 
компетенциям, как «умение решать учебно-
практические задачи», «способность анали-
зировать изображения» и «межкультурная 
компетентность» [2, с. 55–59].

М. Т. Тлевцерукова также отмечает, что  
творческая работа с различными материа-
лами стимулирует не только артистическое 
самовыражение учеников, но и их когнитив-
ное развитие [3, c. 343]. Американские спе-
циалисты в области художественного об-
разования Л. Хетланд и др. в книге «Studio 
Thinking 2» подчеркивают: «Интенсивное 
взаимодействие с материалами и ручной 
труд позволяет учащимся развивать уни-
кальное восприятие мира и формировать 
эстетическое суждение» [4, с. 29]. Данные 
положения служат важным международ-
ным ориентиром для развития методики 
преподавания гравюры в Китае.

Кроме того, такие характеристики гравю-
ры, как возможность тиражирования и кол-
лективной демонстрации работ, помогают 
учащимся в ходе постоянных проб и коррек-
тировок формировать собственный стиль, 
а через экспозицию произведений – делить-
ся результатами своей творческой деятель-
ности. С развитием цифровых технологий 
печатная графика доступна для дистанцион-
ного обучения, а выполнение заданий дис-
танционно учит самостоятельности, прово-
цирует к творческим экспериментам и созда-
ет возможности транслировать идеи, эскизы, 
знания неограниченной аудитории [5, с. 11]. 
По сравнению с другими видами искус-
ства, в преподавании гравюры упор делает-
ся именно на формирование специфичного 
творческого мышления, а не на формальное 
получение финального результата, что от-
крывает широкие возможности для творче-
ского развития молодых людей. 

Интеграция искусства гравюры в обра-
зовательную программу средних школ Ки-
тая не только способствует глубокому раз-
витию художественно-творческих способ-
ностей учеников, но и является весомым 
ответом на запросы современного образо-
вания, направленного на интеграцию тра-
диционных ремесел в творческие процес-
сы. Как древний, но динамично развиваю-
щийся вид искусства, гравюра воплощает 
в себе богатство традиционных культурных 
символов и современных эстетических цен-
ностей, и потому она представляет собой 
такой художественный формат, который мо-
жет служить эффективным инструментом 
для творческого развития китайских школь-
ников в XXI в.

Цель исследования  – выявление эф-
фективной модели преподавания гравюры 
в контексте развития художественно-твор-
ческих способностей учащихся.

Материалы и методы исследования
Вопросы преподавания гравюры за-

трагиваются в исследованиях Л.  Г. Зори-
на, Б. М. Богачкина, Т. Е. Головкиной и др. 
[6–8]. Однако подобные обширные исследо-
вания сосредотачиваются преимуществен-
но на технических вопросах, в то время 
как в рамках данного исследования сдела-
на попытка определить значение гравюры 
в контексте раскрытия художественно-твор-
ческих способностей учащихся.

Для достижения поставленной цели 
применялись метод критического анализа 
и обобщения релевантной научной литера-
туры, а также метод case-study. Выбор по-
добного исследовательского подхода обу-
славливается необходимостью рассмотреть 
как теоретические, так и практические 
аспекты развития художественно-творче-
ских способностей человека с помощью соз-
дания гравюр.

Результаты исследования  
и их обсуждение

Как многофункциональный и креатив-
ный процесс, гравюра обладает уникальной 
ценностью в визуальном выражении и ха-
рактеризуется достаточно большим потен-
циалом для развития художественно-твор-
ческих способностей в образовательной 
практике. Одной из основных целей худо-
жественного образования является развитие 
воображения и эстетически-эмоционально-
го восприятия действительности, что также 
обуславливает обширную дидактическую 
значимость гравюры как формы художе-
ственного творчества [9, с. 290]. Для под-
ростков, находящихся на этапе перехода 
от конкретно-образного к абстрактно-ло-
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гическому мышлению, системный процесс 
создания гравюры и ее структурированный 
подход могут стать эффективным инстру-
ментом для активизации творческого по-
тенциала, развития сенсорного восприятия 
и формирования целостного художествен-
ного мышления. 

Обучение гравюре сочетает в языке 
форм композицию изображений, линейную 
гравировку и наложение цветовых слоев, 
а технологический процесс объединяет та-
кие этапы, как создание эскизов, резьбу 
печатной формы и тиражную печать. Этот 
комплексный процесс всесторонне акти-
визирует сенсорную систему учащихся. 
Как отмечают Л. Хетланд и др. (2013), худо-
жественные дисциплины, создающие опыт, 
«резонирующий с различными сенсорны-
ми системами», значительно эффективнее 
в развитии способностей учащихся к на-
блюдению, концентрации внимания и про-
ектной деятельности [4, с. 36]. Особенно 
в средней школе, когда префронтальная 
кора мозга еще не полностью развита, мно-
гоканальный ввод информации способству-
ет активизации нейронных связей и форми-
рованию когнитивных схем. Ху Хуа (2023) 
в своем анализе обучения детей гравюре 
подчеркивает, что комбинация рисунка 
и ручного труда в этом процессе позволяет 
ученикам реализовать в работе трехмерное 
взаимодействие «зрение  – осязание  – дей-
ствия». Такая интеграция когнитивных про-
цессов является важной основой для разви-
тия креативного мышления [10, с. 115].

Производство гравюры в большей сте-
пени сконцентрировано на «этапности»: 
каждый творческий шаг требует от уча-
щихся постоянной корректировки на осно-
ве предыдущих эскизов и художественной 
концепции. Такой подход не только пре-
одолевает ограничения традиционного ху-
дожественного образования с его ориента-
цией исключительно на готовый результат, 
но и акцентирует внимание студентов на са-
мом творческом процессе. От разработки 
эскизов и концепции до экспериментов 
с гравировкой и многократной доработкой, 
до получения оттиска и оценки эффекта  – 
на каждом этапе учащиеся сталкиваются 
с необходимостью принять определенный 
художественный выбор. Этот многоступен-
чатый механизм «переработки» является 
важным условием для развития. В своем 
исследовании обучения гравюре в средней 
школе Ло Хуэйян (2023) указал, что техно-
логическая цепочка гравюры фактически 
объединяет три основные компетенции: 
«распознавание образов», «эстетическое 
суждение» и «творческая практика». Это 
обеспечивает пошаговую образовательную 

траекторию, ориентированную на выполне-
ние художественных задач [11, с. 31–32].

В отличие от живописи, создаваемой 
в единичном экземпляре, физическая струк-
тура гравюры позволяет создавать несколь-
ко версий одного и того же макета в разных 
цветах, с использованием разных матери-
алов (бумага, ткань и др.) и в измененном 
композиционном решении [12, c. 56]. Свой-
ство тиражности предоставляет учащимся 
неограниченное экспериментальное про-
странство, позволяя им непрерывно нака-
пливать опыт и вырабатывать индивиду-
альные стратегии методом проб и ошибок. 
В то же время корректировка печатной фор-
мы позволяет вносить точечные изменения 
после оценки промежуточных результатов, 
тем самым формируя циклическую модель 
процесса «тестирование – корректировка – 
стилевое оформление». В исследовании 
о «компетентностном подходе» к форми-
рованию художественно-творческих спо-
собностей у учащихся средствами печат-
ной графики Л. С. Воронина подчеркивает, 
что, когда учащийся, анализируя тонкости 
ремесла печатной графики, самостоятельно 
либо с помощью совместной работы в груп-
пе с преподавателем доходит до конкретного 
результата, создания художественно-графи-
ческой работы, он должен научиться «мыс-
лить в материале», то есть заранее уметь 
видеть, воображать будущий эскиз, рису-
нок [13, с. 42]. Эта педагогическая модель 
в значительной степени соответствует тео-
рии Л. С. Выготского о «зоне ближайшего 
развития», то есть посредством сочетания 
внешних систем поддержки и внутреннего 
процесса исследования учащиеся осущест-
вляют поэтапный переход к самостоятель-
ному творчеству [14, с. 84–91]. 

Гравюра, как вид искусства, глубоко 
укорененный в традиционной китайской 
культуре, транслирует богатое националь-
ное культурное содержание через свой 
изобразительный язык, композиционные 
формы и декоративные символы. Обучая 
учащихся анализу классических образцов, 
таких как народные новогодние карти-
ны и красные пропагандистские гравюры 
на дереве, преподаватель может не только 
улучшить их способности к чтению изо-
бражений и пониманию символов, но и по-
мочь учащимся осознанно сформировать 
свои эстетические ориентиры на практике. 
Чэнь Чаохуа (2024) указал, что культурная 
ориентация в обучении традиционной гра-
вюре должна выходить за рамки простого 
копирования символов, необходимо соче-
тать этнические элементы с личным опы-
том современных учащихся посредством 
разработки проектов и тематического мо-
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делирования, чтобы действительно достичь 
триединой образовательной цели «Мастер-
ство – Культура – Самовыражение» («Skill – 
Culture – Expression») [15, с. 90]. В подоб-
ном формате художественно-творческие 
способности учащихся развиваются гармо-
нично под влиянием традиционной китай-
ской эстетики.

Учитывая специфику преподавания 
гравюры в средней школе, художественно-
творческие способности учащихся, фор-
мируемые при освоении данного ремесла, 
можно подразделить на четыре взаимосвя-
занные группы. 

Способность к эмоциональному и эсте-
тическому восприятию: в процессе выпол-
нения учебных заданий учащиеся подробно 
изучают форму, фактуру и цвет материалов, 
параллельно формируя личностные эстети-
ческие суждения.

Способность к творческому воображе-
нию: в рамках обучения гравюре учащиеся 
постепенно приобретают навык раскрывать 
собственные визуальные замыслы в ху-
дожественной композиции, выстроенный 
с помощью печатной формы.

Умение использовать множественные 
художественные техники, которое проявля-
ется в непосредственной работе с различ-
ными инструментами и художественными 
материалами. 

Способность к художественной рефлек-
сии: создавая гравюры, ученики получают 
опыт самовыражения через раскрытие куль-
турных и исторически значимых образов.

Можно утверждать, что процессно-ори-
ентированный характер гравюры делает ее 
исключительно эффективным инструмен-
том развития художественно-творческих 
способностей новых поколений в рамках 
школьного образования.

 Основываясь на проведенном анализе 
использования гравюры в образователь-
ной практике, рассмотрим три репрезента-
тивных педагогических кейса: «Отпечатки 
зимы», «Знаки гор и рек» и «Взгляд на об-
щество через гравюру».

Используя модель обучения UbD «По-
нимание через дизайн» (Understanding by 
Design), Хонг Янь (2024) разработал в своем 
учебном заведении курс по гравюре на де-
реве под названием «Отпечатки зимы», со-
средоточив внимание на шести путях по-
нимания (интерпретация, применение, 
разъяснение, эмпатия, самопознание, про-
ницательность). В начале курса преподава-
тель предлагает ученикам через просмотр 
работы мастера гравюры Ян Кэяна «Яркий 
солнечный день» почувствовать содержа-
ние и логику композиции. Далее курс орга-
низован в три этапа: «восприятие – практи-

ка – творчество»: на первом этапе студенты 
осваивают различные техники резьбы и на-
выки гравировки, оценивая классические 
работы по ксилографии; на втором этапе 
они трансформируют свое понимание тех-
ник в практические навыки посредством 
копирования и практики; на третьем этапе, 
с темой «Зимние впечатления», студенты 
самостоятельно придумывают и создают 
авторские работы, чем и стимулируется ин-
дивидуальное самовыражение.

В процессе обучения критерием вы-
сокой оценки является выразительность 
проделываемой работы, что стимулирует 
учеников размышлять о чувствах и культур-
ных смыслах, заложенных в изображениях. 
Например, некоторые студенты взяли в ка-
честве объекта своих рисунков работников 
санитарной службы на улицах зимой, вы-
ражая температуру и текстуру через раз-
реженность линий, а другие изображали 
снежные сцены в своих родных городах, 
воссоздавая детские воспоминания с по-
мощью языка узоров. Такая методика пре-
вращает традиционное мастерство гравюры 
в канал самовыражения, что также отража-
ет стремление к «более глубокому понима-
нию» модели UbD, которая предоставляет 
учащимся условия для системно органи-
зованной практической работы [16, c. 96]. 
По окончании курса студенты должны на-
писать пояснения к своим работам, допол-
ненные выставочной и оценочной деятель-
ностью, что в итоге создает замкнутый цикл 
обучения гравюре [2, с. 55–59].

В рамках данного кейса создание гра-
вюр способствует развитию эмоциональ-
ного и эстетического восприятия искусства 
учащимися: в процессе выполнения учеб-
ного задания они преобразуют свои эмоци-
онально-чувственные размышления в визу-
альный образ, что закладывает фундамент 
для последующей, более сложной художе-
ственной работы.

Ло Хуэйян (2023) разработал систем-
ную стратегию преподавания гравюры 
для старшей школы, опираясь на пять ос-
новных художественных компетенций, 
предложенных Министерством образо-
вания: навыки работы с изображениями, 
практика художественного воплощения, 
развитие художественного вкуса, творче-
ская практика и осознание культурных тра-
диций. Репрезентативный учебный модуль 
«Знаки гор и рек» построен по трехэтап-
ной схеме «восприятие – деконструкция – 
реконструкция», эта программа направля-
ет учащихся на изучение создания образов 
и культурного самовыражения, а в основе 
лежат традиционные китайские пейзажи 
и культура родного города [12]. 
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Первый этап  – «восприятие»: препода-
ватель показывает документальный фильм 
«Над землей» и образцы рельефных отти-
сков, организуя работу учеников по изуче-
нию структуры, текстуры и эстетических 
характеристик ландшафта, формируя на-
чальные символические схемы через ви-
зуальную практику. Второй этап – «декон-
струкция»: здесь акцент делается на линиях 
и композиции, где ученики упрощают и аб-
страгируют наблюдаемые объекты, создают 
модульные композиции, многократно прак-
тикуют резьбу и расстановку элементов. 
Третий этап – «реконструкция»: творческое 
воплощение личного восприятия с сохра-
нением культурных символов, итогом кото-
рого становится черно-белая ксилография 
с пояснительным эссе.

В рамках курса было специально раз-
работано задание «Разные решения одной 
темы», провоцирующее студентов исследо-
вать различия между изображениями раз-
ных композиционных стилей и систем сим-
волов на примере темы «Речные потоки». 
В процессе обучения студенты не только 
совершенствуют свои практические навы-
ки и образное выражение, но и развивают 
культурное восприятие и критическое ху-
дожественное мышление через сравнение 
и самовыражение. В итоге работы были 
выставлены в общественном пространстве 
кампуса, создав хорошую художественную 
атмосферу и реализовав цель интеграции 
«преподавание  – практика  – презентация» 
в курсе искусства [12, с. 31–48].

Данный педагогический подход позво-
ляет развивать художественно-творческие 
способности учащихся через их взаимо-
действие с культурно значимыми образа-
ми и символами: специфика эстетического 
восприятия и индивидуального стиля уче-
ников в данном случае формируется в ус-
ловиях самостоятельной творческой рабо-
ты над выведением конкретных образов 
под направляющим, но не ограничивающим 
влиянием педагога.

Цзин Цяо (2024) предложил проектно-
ориентированную программу под названием 
«Взгляд на общество через гравюру», осно-
ванную на исследовании социальных тем 
[17]. Проект включает пять этапов: наблюде-
ние, исследование, создание, выставка и реф-
лексия, подчеркивая преобразование соци-
альных явлений в визуальный язык и созда-
ние диалога между личностью и обществом.

Сначала студенты посмотрели докумен-
тальный фильм «40 лет перемен в Китае», 
проанализировали комиксы и современные 
визуальные символы, а также приступили 
к обсуждению тем и сбору данных об изо-
бражениях по таким подтемам, как «со-

циальные изменения», «городская память» 
и «общественные деятели». Преподаватель 
настойчиво рекомендует учащимся вести 
визуальные дневники и организует мозговой 
штурм, чтобы извлечь из материалов под-
сказки для визуального выражения. На этапе 
«концепция изображения и дизайн компози-
ции» ученики создают эскизы, эксперимен-
тируют с линиями и контрастом, уделяя вни-
мание логике изображения и тематическому 
соответствию. В процессе изготовления 
пластин и печати происходит корректировка 
композиции, ритма резьбы и визуального ба-
ланса. Далее следует выставка работ с уст-
ными презентациями, где ученики объясня-
ют свою работу с точки зрения социального 
контекста и визуальных метафор. Заверша-
ется проект взаимной оценкой учащихся, 
групповым обсуждением с педагогом и на-
писанием рефлексивных отчетов.

Данный проект призван стимулиро-
вать творческое воображение студентов 
через репрезентацию ими социально значи-
мых идей с помощью искусства гравюры. 
Подобные условия благоприятны для ком-
плексного развития художественно-твор-
ческих способностей учащихся, поскольку 
погружение в контекст выбранной темы по-
зволяет ученикам осознанно подбирать кон-
кретные техники и образы для достижения 
поставленной учителем задачи.

Обобщая проведенный анализ, можно 
утверждать, что, несмотря на все выявлен-
ные различия, данные образовательные 
курсы реализуются согласно единой схеме: 
учащиеся получают регулируемый педа-
гогом эстетический опыт, затем наступает 
этап мысленного разбора представленного 
материала, этап самостоятельной творче-
ской деятельности и рефлексии над про-
деланной работой. Таким образом, схема 
«восприятие – воображение – выражение – 
рефлексия» представляется эффективной 
моделью организации педагогического про-
цесса в рассматриваемом контексте. 

Заключение
Настоящее исследование, сосредото-

ченное на специфике преподавания гравю-
ры в средней школе в контексте развития 
художественно-творческих способностей 
учащихся, демонстрирует, что обучение 
гравюре не только позволяет ученикам от-
точить различные художественные техники, 
но и способствует расширению возможно-
стей их творческого мышления, развитию 
их эмоционального и эстетического воспри-
ятия произведения искусства. Проведенный 
сравнительный анализ выбранных кейсов 
показывает, что различные педагогические 
модели могут строиться вокруг одной по-
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следовательной схемы «восприятие – вооб-
ражение  – выражение  – рефлексия», кото-
рая позволяет системно развивать художе-
ственно-творческие способности учащихся 
в рамках освоения ими мастерства гравю-
ры. Данный опыт может быть использован 
в качестве ориентира при планировании 
аналогичных учебных курсов.
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